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José Roca

El curador colombiano José Roca realizo el Programa
de Estudios Independientes del Museo Whitney de
Nueva York. En 2002 gano la Whitney Lauder
Curatorial Fellowship del Instituto de Arte
Contemporaneo (ICA) de la Universidad de
Penssylvania en Filadelfia, asi como la beca del
American Center Foundation para curadores
emergentes. Durante una década fue el responsable
del programa artistico del Banco de la Republica de
Bogota.

En 2004 Roca fue curador de la Primera Trienal
Poligrafica de San Juan, Puerto Rico; en 2006, de la
27 edicion de la Bienal de Sao Paulo, Brasil; en 2007,
del Encuentro Medellin MDEO7 y de Cart(ajena), una
serie de intervenciones urbanas en Cartagena,
Colombia. Ese mismo afio fue jurado de la 52. Bienal
de Venecia.

Tuvo a su cargo la realizacion de Philagraphika 2010,
un ambicioso y novedoso evento internacional
cuadrienal de grabado que se realizé en la ciudad de
Filadelfia.

Miguel Flores

Curador guatemalteco. Doctor en Artes y Letras de
América Central por la Universidad Nacional de Costa
Rica. Licenciado en Filosofia y Letras por la
Universidad Rafael Landivar de Guatemala.
Actualmente es curador de la galeria Carlos Woods,
arte antiguo y contemporaneo y de proyectos
independientes. Es profesor universitario de cursos
de semidtica y arte contemporaneo.

Como investigador se ha dedicado al estudio de la
imagen. Actualmente realiza un estudio sobre la
fotografia contemporanea en Centroamérica y otro
sobre el desnudo masculino en la region.

También se ha desempefiado como director de Asuntos
Culturales de la Universidad Rafael Landivar y del
Instituto Guatemalteco Americano -IGA-.
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El Panteén (www.elpanteon.org), 2010
Proyecto sobre plataforma virtual, instalacion.




Andrés Asturias

Ciudad de Guatemala, 1978. Vive y trabaja alli

Es un fotégrafo muy prolifico, con una intensa actividad en ese campo.
Tiene un gran control de la imagen, explota al maximo sus posibilidades
narrativas. Trabaja con igual sollura el retralo, la arquitectura y el
registro documental, siguiendo un estilo muy propio que lo ha
caracterizado: manipula, retoca y hace énfasis en los contrastes, usando
tanto la fotografia digital como la analoga, sequn las necesidades del
tema a frabajar. Se esfuerza por ebtener una impecable factura, aunque
como artista, la fotografia no es siempre su fin. Es, eso si, su mejor
recurso. A veces la convierte en un material basico de trabajo, otras
en una herramienta para experimentar con nuevas vias de comunicacion
{la instalacién, la intervencién o el objeto), otras es simplemente una
técnica que le permite ver y hacer ver las cosas. Mediante la imagen
fotografica, Andrés aborda diferentes aspectos de lo cotidiano que
luego pueden convertirse en otro tipo de obra, mas cercana a la
problematica social de nuestro contexto.

Estas anotaciones (...) son un intento de vencer la gran enfermedad
de la época no con medios indireclos ni paliativos, sino procurando
hacer a la misma enfermedad el objeto de la exposicion. Significan
literalmente un paseo por el infierno, un paseo, ora lleno de angustia,
ora animoso, a través del caos de un mundo siquico en tinieblas,
emprendido con la voluntad de alravesar el infierno, mirar frente a
frente al caos, soportar el mal hasta el fin

Extracto de Ef lobo estepario de Hermann Hesse




Viaje al paraiso, 2010
Instalacion
Remos, pintura acrilica.




Manuel Chavajay

San Pedro La Laguna, Solola, 1982, Vive y trabaja ahi.

En su trabajo predominan las soluciones pictoricas, pero no por ello
se limita a la superficie bidimensional. Casi siempre uliliza una paleta
de colores vivos y hace de la imitacion su principal feifmotiv, sea como
un efecto o una ilusién mas. Le preccupa como es visto lo que se
puede ver, de qué manera se reflejan y superponen los diferentes
planos o imagenes que conforman las nociones de realidad. Su serie
mas abarcadora se titula precisamente Reflejos. También se ha valido
de Ia fotografia como registro y material a manipular, y de la reapropiacion
de simbolos u objetos de su cultura local, la tzutujil. A partir de estos
Ultimos busca indagar en los procesos de transformacion comunitaria
y las nuevas significaciones que éstos van adquiriendo en la actualidad.
La manera en que resueive sus obras, en general, esta muy conectada
a Ias tradiciones y practicas de su pueblo.

En Viaje al paraiso el juego con los reflejos, las alteraciones de fa
percepcion y la exploracion de las posibilidades de la pintura son los
principales elementos de esta obra. Aunque se valga de otros medios,
sus soluciones formales son basicamente picloricas y empujan los
limites de la representacion.
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Marcos de diapositiva,

Fe ciega (Braille wall), 2009

Instalacion
carrusel, punta seca sobre papel de aluminio



Marco Maggi

.o

Montevideo, Uruguay, 1957

En sus instalaciones con resmas de papel, el artista uruguayo Marco
Maggi genera delicadas geografias a partir de incisiones, cortes y
dobleces realizados en hojas carta. Las referencias de Maggi van
desde ruinas arqueoldgicas hasta ciudades utopicas pasando por
jeroglificos y caligrafias, circuitos electrénicos, tejidos urbanos o
fisiologicos, estructuras biologicas y dibujos intrincados, y se plantean
sin un significado o subtexto predeterminado, superficies abiertas a la
interpretacion por parte del espectador. Maggi trabaja también en punta
seca sobre papel aluminio, obras que parecen matrices melalicas que
estarian siendo exhibidas como grabados en potencia.
Estas obras funcionan en una relacion paradgjica, pues para ser
aprehendidas en su totalidad deben ser vistas de lejos, con lo cual las
marcas en las hojas se vuelven completamente imperceptibles;
inversamente, la voluntad de percibir las texturas en toda su sutileza
y complejidad coloca al espectador en la posicion de lector, desplazando
temporalmente la dimension escultorica de la pieza.

Fe ciega (Braille wall), es una instalacion en la pared que se percibe
desde la distancia como un dibujo abstracto, y que en realidad es una
frase escrita en el codigo para los ciegos. Los puntos que conforman
esta frase son cubos de diapositivas que estan blindadas y cegadas
pues el papel de aluminio niega su funcion original, que es dejar pasar
la luz. Los cubos en la pared nos proponen una lectura imposible:
quienes vemos no podemos leer, pues desconocemos el codigo;
quienes podrian leer tampoco pueden hacerlo, pues |a frase en Braille
ha pasado de un régimen tactil a uno visual en el cambio de escala.
A unos y a ofros solo nos queda creer.

Refiriéndose a su frabajo, el artista ha anotado: E/ mundo se inundo
de papeles y signos que no se entienden. [Mi obra] presenta archivos
imperceptibles sobre materiales prosaicos: hojas de canta (...}, pape!
de cocina. Un dialogo digital, basado en desplazamientos minimos del
indice y el pulgar, registra sobre diferentes superficies una trama para
leer sin la menor esperanza de ser informado. Genes y planetas estan
demasiado cerca y demasiado lejos. Un escenario lan extremista
estimula la union de los conlfranos: lo micro se hace macro cuando las
artes visuales se desplazan al umbral de la ceguera. Actualmente, la
delicadeza es una actividad subversiva y prestar atencion a algo es
realmente escandaloso. Estamos condenados a conocer mas y
entendemos menos. Virus implicitos en explosiones recientes confirman
a la miopia como la respuesta mas adecuada a la globalizacion.




La importancia de darse por v




Mario Santizo

Zaragoza, Chimaltenango, 1984. Vive y trabaja en la ciudad de
Guatemala.

Es miembro del Taller de Grafica Expenimental junto a otro grupo de
artistas, aunque ésla sea su faceta menos conocida. Desde el 2005,
fecha en que comenzo a participar activamente en exposiciones, trabaja
la fotografia construida con un caracter perfomatico. Por lo general él
mismo es uno o varios de los personajes que Apareuan representados
en sus imagenes. Para la seleccion y direccion de los actores que le
ayudan a montar la escena cuenta con la colabo de Vinicio Reyes
desde el 2006. Suele parodiar iconos de la pintura con gran sentido
del humor, contextua!izéndo?os en Guatemala, o travistiendose. Para
esto cuenta con una sorprendente memoria visual de la Histona del
Arte. Con un excelente sentido del humor ataca la falsa moral y los
valores instituidos. Técnicamente su trabajo es de una factura impecable

En la serie de cuatro fotografias titulada La importancia de darse por
vencido |a idea de rendirse a una fe superior a la voluntad humana
que forma par'e de la prédica religiosa y de los valores de aceptacion
social son Ios glementos trabajados en la obra como parodia. Mediante
este tipo de imagenes fotograficas construidas se pinta con ironia un
tipo de retrato de la sociedad
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Animalia implasticata, 2010
echas plasticos y elementos animales
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Walsh

San Salvador, El Salvador, 1965. Vive y trabaja en Guatemala

Prolifico fotografo, Rodolfo Walsh retrata con una elegante dosis de
ironia algunos de los mas floridos momentos de |a impredecible
lianidad latinoamericana. Desde sus Postales del Sur hasta sus
idos diplicos, este fotografo profesional hace un retrato de
asia guatemalleca a través de pequenos gestos culturales:
3 Jr una ,Jrflfl[d en un lrgav de clase media o la
reconstruccion onos occidentales con un marcado togue local
Asl, 1a construccion cultural surge desde lo inesperado, lo cotidiano
para recordamos nuestra realidad a traves de lo que pasa inadvertido

la idiosi

el rompin

el planeta a traves de unas delicadas
ru,d L,Zk. entre paisaje natural e intervencion plastica
(serie Natural - Inrcrvonc:ones plasticas). Atraves de estas imagenes,
el 3r1 ta reflexiona sobre un tema tan vigente como delicado: como
trabcgar la ecologia sin que el arte se convierta en activismo. Pero en
las delicadas folos, el rastro de lo artificial es casi imperceptible, se ha

14 llegado a ser parte del paisaje mismo apelando mas
ala poesia que a la denuncia. En esta linea de contradicciones entre
el contexto y lo externo, Waish elabora una creciente taxonomia de
fenémenos é!v contaminacion, tanto culturales como naturales.

Walsh ha empezado a trabajar aspecios vinculados
te

A partir de deshechos plasticos encontrados en entornos naturales,
Rodolfo Walsh ha creado una serie de falsos fosiles que simulan
squeletos a"m'air s atrapados en formaciones de am bar como los
que comunmente /en en museos de historia natural. Siguiendo la
linea de su "acna o m.um que integra con ironia la plastica con la
naturaleza, estos modemos l'11L.|8dOo objetos ancestrales nos remerdan
fa invasion de un ambito por parte del otro y anuncian, con humer, un
fragico futuro en el que !oda la vida llegara a ser reemplazada por lo
artificial.







Casa Ibargien
(Anexo Centro Cultural
Metropolitano)




> Loop, 2010
Performance, video presentacion de registro
Instalacion

Video, monitor, reproductor de DVD

Con la colaboracion de Percy Hernandez, Jennifer Alburez, Roger Castro, Luis Simon
José Chavajay, Sandra Monterroso, Jenny Vela y Benvenuto Chavajay



De Leobn

Ciudad de Guatemala, Guatemala, 19

La visibilizacion de su obra en los circulos d {
inicia en 2000. Se ha dedicado a la educacion y formacion de las
nuevas generaciones. En su obr 7 on denuncia, confronta y critica
la sociedad actual y su © lﬂf,f)ﬁr.l‘l\t"""') En varias ocasiones, su propio
cuerpo ha sido el medio comunicador del discurso de su obra y aunque
ha destacado por la realizacion de performances, también ha utilizado
tecnicas mas convencionales como el dibujo y la pintura
También se ha dedicado a la formacién y educacion ni
adolescentes

Loop es el termino que se utiliza en el mundo del vid
formatos digitales de la imagen para crear un u;u repe tt
mismo :r:u.(‘l‘”hO de proyeccion: al estar en loop
repetira ininterrumpidamente al infinito. Esta pieza se bas
paradoja y el cinismo. En forma metaforica aborda la labe
Ia soc fed:ld guatemalteca, que parece arar en el mary
secuencia hasta el fin de los tiempos. De Leon parece senti
de las pOSI:;rFsS que adopta esle {)“;h (que e !

una sociedad 10 Sale

la odisea de proceder a arar \U (W
borrados por 1as ¢
contintia su accion en "("I’I’:a irl n THm,rn:- (
mito de Sisifo se hace realidad. Se vive en una sociedad g
por destruir sus logros

D la secuencia




Ejercicios nidales, 2|




Gonzalez Palma,
' De Oliveira,

Ciudad de Guatemala, Guatemala, 1957 y Obera, Misiones, Argentina,

1967. Viven y trabajan en Cordoba, Argentina

Fundador del Grupo Imaginaria en 1986, Luis Gonzalez Palma es,
aclualmente, uno de los artistas guatemaltecos mas reconocidos fanto
en el extranjero como a nivel local. Es autor de una prolifica produccién
fotografica que, desde los afios 80, ha discurrido sobre los temas de
la época en la que le ha tocado vivir (cuestiones de identidad, clase
e historia) y plasmado, a través de una atencién particular en la mirada,
tanto la propia como la de los sujetos que ha fotografiado, una
personalisima opinion de la realidad guatemalteca. Investigada desde
multiples angulos, esa mirada también ha caracterizado su obra por
mas de dos décadas y le ha asignado un lugar en la fotografia
conlemporanea al terreno escurridizo entre realidad y percepcion.

De esta produccion se desprenden trabajos emblematicos como 80mm
£.5.6 1/30 seg. o La mirada critica, ambas del 2001. En la bsqueda
por conciliar sujeto y representacion se formaliza una exploracion de
temas sslric lar'wn'e vinculados a la realidad actual, la de Guatemala,
la del artista y la del mundo en general a través de una combinacion
de tecnicas | u'vmmf cas antiguas y modemas y una factura técnicamente
impecable. En su trabajo mas reciente mezu( ido desde Caordoba,
ciuc‘ad en la que vive actualmente y donde inicia su asociacion artistica
con De Oliveira, se acentta una linea de trabajo cuasi-metafisico de
investigacion de las realidades personales y de las relaciones inter-
personales que develan un acercamiento profundamente personal a
suU produccion artistica. Las distintas series agrupadas bajo el titulo
Jerarquias de intimidad dan cuenta de un mundo personal que se
re-crea y encuentra continuidad frente a la camara.

Los Ejercicios nidales de Luis Gonzalez Palma y Graciela De Oliveira
son entrevistas en 1as que los artistas intentan recrear, a través de
esbozos y dibujos arquitectonicos, la vivienda ideal de los entrevistados.
Es un proceso que busca encontrar la morada por excelencia como
estrategia para descubrir Ias nociones fundamentales de hogar-nido
¥ por ende de vida de los participantes. Los dibujos que ilustran el
proceso de prueba y error asi como el resultado final, estan acompafados
de fotografias de distintos nidos de pajaros segun sus semejanzas
eslructurales y simbolicas con las de los humanos.




Aldea modelo, pequena historia, 1984
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Hage

Ciudad de Guatemala, 1977. Vive y trabaja alli.

Yasmin Hage se desplaza con facilidad por diversas técr
creacion. Busca siempre como producir una idea sin pre
particular ningun lenguaje. En realidad es una gran dibujante, pero
suele evadir los medios de reproduccion tradicionales que fundamentan
la obra de arte. Sus obras casi siempre son producciones que se
apoyan en la participacion de un equipo de trabajo, donde cada quien
cumple diversas funciones y ella dirige. En esa via, busca poner en
relacion personas no afines, antagonistas, o de diferentes estratos
sociales o culturales. Una buena parte de sus piezas se nutren de las
tensiones sociales y politicas del contexto. A veces usando como
recurso el saber de las ciencias otras volviendo a la mirada y
su relacion con la representacion. Ambas le permiten crear interrelaciones
estéticas con el mundo.

En el poblado de La Técnica Agropecuaria, Petén, a orillas del rio
Usumacinta, que marca la frontera entre Guatemala y Méx
2006 y 2007 la artista llevé a cabo una recreacion a escala del proceso
de construccion de una aldea modelo o polo de desarrollo. La puesta
en accion contd con una veintena de sus pobladores, acompafados
de un peloton de 11 soldados; los mismos figurantes o actores de la
historia, pero poco mas de dos décadas después

La Técnica fue quemada por el ejército entre los afios 1983 y 1985,
posteriormente se planifico alli la creacion de una aldea modelo. Esta
quedo como un intento ya que la misma cambio de ubicacién tres
veces, loquelad 3N como un destacamento militar movil
que como un proyecto de urbanizacion

umentacion

lista mn situ







Alberto Rodriguez Collia

Ciudad de Guatemala, 1985. Vive y trabaja alli

El trabajo de Alberto Rodriguez Collia es una investigacion permanente
sobre algaros de los aspectos mas oscuros -y a veces también mas
sordidos- de la sociedad guatemalteca.

Desde la documentacion de sitios asociados al sexo y la prostitucion
en Hotel Pasabién, 2008 (cines XXX, prostibulos y hoteles de paso)
pasando por el retrato de indigentes anénimos de Manuel / Lorena
(2007) hasta la re-evaluacion de los hechos histéricos mas sangrientos
del pais (Weekend, 2009), Rodriguez Collia aborda con sutileza pero
sin tapujos la doble moral y la apatia en Ia que vive el pals para
recordamos de todas las asignaturas pendientes.

Con una sensibilidad extraordinaria hacia la imagen y el cine, el artista
Se mueve entre a traves de multiples medios en peguenos proyectos
que se nutren de la investigacion y observacion socio-antropologica
para entender y cuestionar esta nueslra compleja sociedad. Rodriguez
Collia se podria definir como parte de una segunda generacion de
arlistas urbanos que, habiendo aprendido las lecciones de sus
antecesores, se enfrentan a la cotidianidad con gran dosis de informacion
y renovada conviccion. Fundador del Taller Experimental de Gréfica y
del Cine Especial, elabora con compromiso pero también con humor
y distancia a atroz realidad que le rodea.

La eslructura exterior de La invasién, realizada con impresiones de
laminas recuperadas del basurero de Oaxaca es una reconstruccion
poelica y a la vez mordaz de |a dura rea Idad de la vivienda en
Latinoamérica. Reproduciendo |a forma de una morada ideal y utilizando
una armazon en madera perfectamente adecuada que este tipo de

construcciones no suelen tener asi como un recubrimiento pasado a
traves del filiro del arte, La invasion lleva a un plano simbolico las
champas que pueblan la mayoria de areas marginales y asentamientos
de las metropolis de la region. Con esta operacion, Rodriguez también
propone nuevos paradigmas en el uso de esta técnica tradicional




Aprendiendo a ver, 2010

Proceso de socializacion, aprendizaje, creatividad y terapia con un grupo de entre 8
y 12 nifios comprendidos en las edades de 12 y 15 afios, pertenecientes a la aldea
El Pueblito y participantes de las actividades de la fundacion Contexto




Isabel Ruiz

Ciudad de Guatemala, 1945. Vive y trabaja alli.

Miembro del Grupo Imaginaria y una de las mas comprometidas
grabadoras del pais, Isabel Ruiz es parte de un reducido grupo de
artistas que, hacia mediados de los afos 80, cambian la percepcion
respecto al arte en Guatemala. Entregada a la vida como arte, Ruiz ha
llevado su practica hasta los limites de su propio cuerpo abordando el
conflicto interno armado de manera mordaz y sistematica. En esa linea
ha elaborado una serie de proyectos que lo revisan desde distintos
angulos y que siguiendo ese impulso de cambio, también desde
diferentes técnicas: la performance, la pintura y la instalacion.
Test-imonios (2000) por ejemplo, retine una serie de 80 testimonios
de victimas de la represion durante la guerra interna, hechos plblicos
en el Informe de la Comision para el Esclarecimiento Histdrico, sobre
paiuelos blancos.

Vinculando un interés personal y profesional como parte de una
investigacion mas amplia que incluye las ciencias sociales y la literatura;
desde hace algunos afos la artista explora los procesos y los efectos
de las migraciones que afectan las comunidades latinoamericanas en
su éxodo hacia el norte. En esta linea se inscribe Lo negro del sueno
(2003), el trazo simbélico del recorrido de los migrantes en su travesia
mediante una accion automatica y sostenida sobre las paredes de las
dos instituciones que acogieron la obra, emulando el quiebre con la
realidad que implican este tipo de experiencias. Su trabajo, incisivo y
constante, es una radiografia de los experiencias que definen a la
construccion de esta joven sociedad.

Através de reuniones con los jovenes, discusiones y trabajo en equipo,
Isabel Ruiz lleva al plano artistico una de sus mas profundas
preacupaciones: la educacion no formal. Durante el transcurso del
taller-encuentro, se abordaron temas relacionados con la Bienal y con
Ia propia vida de los participantes para encontrar en sus procesos
creativos y en los resultados de éstos, posibles respuestas a preguntas
gue nos conciemen a todos.

ROl HogoRo Wik




Existir en un estado de peligrosa distraccion, 2010
Instalacion con objetos.




Diana de Solares

Ciudad de Guatemala, Guatemala, 1952. Vive y frabaja alli.

Para encontrar el sentido en |a obra de Diana de Solares, se debe ir
en busca de la esencia del pensamiento, alejarse de cualquier vision
(0 narracion) ingenua. Se dirige al ego trascendental del observador,
cuya mirada debe ser desprejuiciada. Existir en un estado de peligrosa
distraccion es espacio y tiempo en suspension, una epojé, un estado
particular para la observacion de un fenomeno y que fue rescatado
desde el pensamiento de los primeros fildsofos escépticos por Edmond
Husserl para el proceso de reduccion fenomenologica.

Esta obra permite el acceso a un estado de reposo mental por el cual
ni se afirma ni se niega algo, es un estado que conduce a la
imperturbabilidad, la ataraxia. Se suspende el juicio ante lo que se
tiene frente a los 0jos y se realizan conjeturas dentro del marco de
suspension o colocacion entre parentesis de la realidad del mundo; lo
que conduce a la apropiacion de la realidad del yo, de la propia
conciencia.

A través de un ambiente aséptico, lo mas alejado al mundo real (he
ahi la primacia de lo blanco), se es testigo de un encuentro entre seres,
tangibles unos (lo material) e intangibles otros (las sombras). Las
caracteristicas vitales de estos personajes se dan a lravés del color,
que en algunos momentos se convierte en visceral, Esta coincidencia
de personajes es propuesta como un fenémeno dado en calidad de
vivencia. ;Eros y Thanatos, ante la presencia divina? ;Lo masculino
ante lo femenino? El observador debera oblener sus propias conjeturas,
a través de la epojé, objetivo al que arrastra la obra de Diana de
Solares.

Existir en un estado de peligrosa distraccion no es sélo una
instalacion ya que se establecen diglogos con la escultura y la imagen,
todo en una era post-Duchamp. Los objetos y el espacio fisico se
resignifican y adquieren un objetivo preciso, como la observacion
misma.







Centro Cultural
Metropolitano




Cuando la fe mueve montanas, 2002

Instalacion

Video, pantalla, proyector, equipo de sonido, banc:
n con Cuauhtémoc Medina y Radl Ortega

I‘v "
En colaboracio



Alys

Amberes, Bélgica, 1959

Francis Alys llega a México a finales de la decada de los ochenta, e
interesado por los fendmenos urbanos de esta cadtica y vital megalopolis
latinoamericana, decide ser artista. Su trabajo se nutre de lo que sucede
en la calle, y muchas de sus obras involucran deambular en el espacio
publico. En una de ellas Aljs empuja un bloque de hielo hasta que se
derrite por completo; en otra sostiene una lata liena de pintura con un
agujero en el fondo, dejando en el suelo un rastro de su recorrido. Otra
de sus acciones consiste en caminar por la ciudad calzando zapatos
con suelas imantadas, que van recogiendo fragmentos de hierro. Ha
realizado recommidos bajo el efecto de drogas psicotropicas; también
ha caminado entre dos sitios vistiendo un suéter que se va deshilando
en el camino, marcando una especie de hilo de Anadna en el laberinto
urbano. Estas caminatas tienen propositos incomprensibles si se miran
desde |a perspectiva de Ia logica utilitaria, situandose a medio camino
gntre lo absurdo y lo poético

Cuando la fe mueve montanas es una performance colecliva realizada
para la Bienal Iberoamericana de Lima en 2002. Alys invité a 500
voluntarios a realizar una tarea monumental: mover una montana, Un
grupo de hombres y mujeres armados con palas y formando una linea
continua trasladé unos pocos centimetras una duna de arena en el
deslerto, dandele visibilidad a una paradoja: en ocasiones el maximo
esfuerzo logra el minimo resultado.

En palabras de Cuauhtémoc Medina, colaborador en este proyecto, /a
fe es un medio por el cual uno se resigna en el presente para invertir
en la abstracta promesa del futuro. De alli que la fe haya sido y siga
siendo una poderosa herramienta de control social, que se articula a
lravés del discurso politico o religioso. El milagro profano de Alys, tan
maravilloso como indtil, podria entenderse como la metafora de que
es posible lograr un cambio en la sociedad a través de un gesto solidario.
0 todo lo contrario: que a pesar de la voluntad colectiva de la masa,
las cosas permanecen mas 0 menos iguales.
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stefan Benchoam

Ciudad de Guatemala, 1983. Vive y trabaja alli,

Benchoam es un artista bastante multifacético con al menos dos lineas
de trabajo bien delimitadas: la que se desarrolla en el espacio pablico,
entre fa accion y la intervencion; y otra mas pictorica, relacionada con
el efecto de sombras arbitrarias y trampas al ojo (frompe /'oeil). En
esta ltima también entran sus experimentaciones en video y el juego
con la idea del found motion, un tipo de animacion que le da vida a los
objetos, que a su vez forma parte de un ejercicio colectivo,
Benchoam se ha destacado ademés por desarrollar un trabajo de
investigacion y busqueda constante, manteniendo actualizado el blog
de www.colectiva,tv donde recopila y comenta el quehacer de artistas,
diseniadores, arquitectos y creativos en general, de todas partes del
mundo. Esto sin dudas ha contribuido a enriquecer la versatilidad de
SUS propias propuestas y a promover espacios de arte independientes
en el contexto cultural guatemalteco. Su obra se mueve entre miltiples
lenguajes y consigue provocar y alterar la percepcion del entorno
cotidiano.

Un anuncio clasificado en la prensa, en busca de un predicador dispuesto
a fundar una nueva iglesia, fue el punto de partida de La iglesia de
los ultimos dias. Para ésta lo importante es como |a fe cristiana en
nuestro contexto se capitaliza y es asumida como parte de un sistema
lucrativo; un negocio rentable que también es entendido como una
revelacion o mandato divino para quienes se asumen lideres
fundacionales. Aqui el llamado de Dios se revela como un oficio, una
posibilidad de hacer dinero, ganar estatus y legitimacion social
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La tierra prometida, 2010
Instalacion.
Certificados de.nacimientos de los pobladores de Comalapa y alrededores.




Edgar Calel

San Juan Comalapa, Guatemala, 1987, Vive y trabaja alll.

Edgar Calel pertenece a una reciente generacion de artistas provenientes
de Comalapa, un pueblo de larga tradicion pictérica, que ha roto el
esquema de |a pintura tradicional y opera con lenguajes netamente
contemporaneos coherentes con la época y las circunstancias en las
que se desenvuelve: un hibrido de lugares, de escalas de valores y de
tiempos, Delicados y contundentes sus trabajos de espiritu y formas
distintas, abordan con ingenio y poesia algunos de los aspectos mas
elementales del ser humano: la identidad, el sentido de la pertenencia,
Ias infinitas posibilidades de los suefios y la creacion. Uno de sus
irabajos mas conocidos, Sin titulo (2009), una serie de cajas de carton
con un vivido cielo azul pintado por dentro, resume de manera efectiva
el acercamiento del artista tanto a la vida como al arte: al empacar
pedazos de cielo en algunos pocos centimetros cibicos se subraya la
posibilidad como el riesgo de la ligereza también ante la vida como al
arte,

Otros trabajos como Valla familiar y Retrato de familia cuestionan
las nociones tradicionales de procedencias e identidad y analizan el
sentimiento de pertenencia, a la familia, la sociedad y al pals.
Con una serie de gestos minimos y trabajos puntuales, Edgar Calel
flota con sencillez por un sofisticado entorno visual. La referencia a
artes y oficios vinculados a la ensefianza nos recuerdan la importancia
de abrir bien los ojos y estar dispuestos a saltar al vacio.

La tierra prometida es un largo proceso que ha llevado a Edgar Calel
ahablar con muchos de los habitantes de Comalapa y sus alrededores
mpedirles sus certificados de nacimiento con los que haria una
instalacion para la XVII edicion de la Bienal de Arte Paiz. Més que en
esla instalacion, la esencia de la obra se encuentra en las relaciones
que Calel ha generado con sus interlocutores, en el voto de fe de
aquellos al ceder un documento tan importante y finalmente, en el
mapeo de los vinculos entre los participantes pues estos, al involucrarse
en el proceso, también han llamado, sugerido e invitado a otros

Alin de involucrar a la comunidad en el proceso de exhibicion, Edgar
Calel produjo una muestra complementaria en su natal Comalapa con
108 negativos de los certificados; la misma estuvo abierta durante el
liempo que durd la Bienal de Arte Paiz. En un pais tendencialmente
monocefalico y en el que la cultura fuera de la ciudad suele ser
calalogada de artesania o folklore, fue elocuente que los contornos de
as figuras se exhibieran alli.
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Sin titulo, 2010
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Golpes, (2010)
Hierro, cromo y acero.




Dario Escobar

Ciudad de Guatemala, Guatemala, 1971. Vive y trabaja alli

Artista que ha desarrollado una importante carrera a partir del objeto
intervenido. Ademas de estudiar Artes Visuales en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, estudio restauracion y conservacion en el Museo
de Arte Colonial. Sus primeras obras consistieron en intervenciones
en objetos comunes y corrientes que fueron desde gorros de fiesta
hechos con papel de camufiaje militar hasta un soldadito plastico
ballando en una caja de masica. Revistio de hoja de oro un vaso
deshechable de un restaurante de comida rapida integrandole motivos
iradicionales de la imagineria colonial. Trabajé con objetos principalmente
de caracter deportivo, como carpas, patinetas, raquetas, canchas
deportivas en algunos casos integrando pintura religiosa al dleo, en
otros valiendose de plata repujada para revestirlos.

El arlista comenta que ha contrapuesto su obra a la vieja retérica de
a3 viejas ideologias dominantes en América Latina produciendo objetos
(Jue son readaptaciones, muchas veces con una fuerte dosis de sentido
critico y demandante, a veces escondida bajo la barrera de la
marginalidad.

Golpes, es una obra que basa su poder simbolico en la resignificacion
del parachoques o bumper que proceden de accidentes de transito.
Nuevamente cromados después del impaclo, se les restituye su
limpieza y brillo original. Escobar ve en estos objetos |a paradoja de
una coraza que sinvid no para proteger, sino para danar mas. El destino
soplo su halito para crear objetos escultdricos de una gran belleza
piastica, que flevan la impronta del dolor, la muerte y la auto-destruccion,
pero al mismo tiempo este gesto escultdrico nos da una nueva imagen:
Ia de fa fuerza que se doblega.




Sin titulo, (2010)
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La piedra de la memoria, 2010
Impresion laser sobre piedra, madera, rodos.
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‘nando Poyon

San Juan Comalapa, Chimaltenango, 1978. Vive y trabaja alli.

Nacié en una comunidad maya-kaqchikel de gran tradicion en el arte,
particularmente en la pintura. Es maestro y eventualmente restaurador
de esculturas y ha trabajado disefios artesanales en tarjetas a través
del grabado. Practicamente se inicié en el arte contemporaneo junto
a su hermano Angel y se han dado a conocer por sus proyectos tanto
en Guatemala como en el area centroamericana y del Caribe, llegando
a exponer en Europa y Estados Unidos.

Su obra consiste en un pirograbado realizado con impresion laser sobre
piedra. Al ver detenidamente la pieza se puede observar que es un
mapa interpretado en el que las partes del mundo estan cambiadas de
lugar de acuerdo a una importancia, quizas politica, otorgada por el
propio artista. Visto desde esa perspectiva, un mapa podria tener la
posibilidad de refiejar una manera de pensar, quizas como el propio
Joaquin Torres Garcia giraba el mapamundi al revés argumentando
que el Norte era el Sur. Tradicionalmente |a piedra desde la prehistoria
ha servido de lienzo para contar la historia y comunicaria a través del
tiempo. En este caso el artista interpreta su propia cosmovision Y SU
manera de ver ese mundo, que en este caso ha quedado grabada,
literalmente, sobre piedra maciza.
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Luis Bisbe

Malaga, Espana, 1965

Luis Bisbe esta interesado en que el espectador mire los objetos sin
Ia prevencion de tener que decodificar un mensaje preestablecido: sus
titulos son lo més descriptivo posible con el fin de no determinar la
lectura de la obra. De esta voluntad de limpiar la obra de su aura
artistica viene su interés por trabajar fuera de los espacios museales,
en donde las obras carecen del marco institucional que las identifica
como arte. Al respecto, el arlista anota: En Jos Gltimos trabajos he ido
abandonando fodavia mas [a representacion. Este abandono ha venido
acompanado del deseo de frabajar con objetos que son Ia representacion
mas perfecta de si mismos. Y (...) he migrado hacia donde estan las
008as, hacla afuera. La calle s un espacio mucho mas complejo que
185ala de exposiciones. No hay guardias de seguridad ni fondo blanco,
fiay ruido, cambia la luz, la temperatura, la humedad, y a uno se le

JUizga por fodo y por todos, pero por eso mismo me inleresa lanto.

En Negafonia Bisbe contrata un locutor popular (estas personas con
megafono que interpelan a los transelntes en los andenes invitandolos
dque eniren a un almacen o 2 un restaurante), para grabar un comercial
Pem el texto esta inverlido en su sentido: No entre aca, no vea lo que
N0 (enemos, no compre lo que no vendemos, no tenemos nada que
vender, etcetera. Bisbe subvierte no el régimen visual sino la retérica
comercial en el espacio publico, en este caso las voces que invitan a
gonsumir. En vez de un comercial, se trata de un anticomercial.







Del Cid

Ciudad de Guatemala, 19

Alvaro Del C id, d
guatemalteco '
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una devola senora, una comedora "on':‘uiswa una joven parej
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la idiosincrasia de una so« d coartada por un ambiguo sistema
moral que condena a :a que esconde como en La aparicion de
la Virgen en la paca. Finalmente, Pisto usado (2006), otra de las
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la post-produccion digital, Alvaro Del C
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invita a algunos personaj a una ultima a Sul genens que
retraua de manera |J\.1ua ordaz la compleja realidad de la

sociedad guatemalteca c 'r" poranea S..& comensaies, entre realistas
ycarlcaturescm SC'H retratos genercos ce todos los guatemaltecos
en un momento q_n. areciera q ida uno lucha por su lajada
del pastel

En linea con trabajos anteriores, OBScena aborda I“. raneidad
desde la calle y hacia adentro por medio de un retrato de la clase
trabajadora, mayoria abrumante en un pais como Guatemala




Zona de arte, 2010
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Andrea Aragon

Ciudad de Guatemala, 1970. Vive y trabaja alli

Estudié comunicacion en Guatemala y después de muchos anos en
la publicidad, se dedico a la fotografia, Para ello curso estudios en
Estados Unidos y Francia, Su inspiracion ha sido en Guatemala, entre
lo que ella considera extrafio.

Su carrera artistica se ha decantado por el lenguaje fotografico. Ghetto
versa sobre la actual vida en los condominios residenciales de clase
media de la Ciudad de Guatemala, que se han convertido en nuevos
guetos que por efeclos de la violencia, han modificado conductas,
habitos, relaciones interpersonales y la estética arquitectonica del
entorno. En sus imagenes Aragon evoca un paisaje hostil, donde a la
larga 1a gente esta igualmente sola. Estas fotografias también dejan
ver |a tension en la articulacion de las diferencias sociales entre los
habitantes indigenas a los que paraddjicamente se les ha otorgado el
poder (empleada domestica) y los habitantes mestizos, a quienes
ademas de cocinarles son atendidos por ellos. Aragon capta lo arid
y violento de un nuevo microcosmos, una muestra de Ia actual realida
guatemalteca
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Bisbe

Malaga, Espana, 1965

Luis Bisbe trabaja usualmente con objetos cotidianos, generando
situaciones de extraieza en el espacio interior o publico. Bisbe es un
agudo observador de Ias paradojas que se dan en la vida cotidiana
mensajes contradictorio nron.a nvoluntarias, objetos disfuncionales.
En sus obras hay ligeros desplazamientos que desestabilizan la
percepcion de las cos s Ina bicicleta cuya estructura esta armada en
torno a una reja; un poste que atraviesa un automovil aparcado; un
reloj digital cuya intensidad es tan alta que impide su lectura

A diferencia de |as obras anteriores de Bishe que tenian titulos
onomatopéyicos en esta oportunidad presentd la obra
Ventiladorproyectado en la que plantea un curioso enigma visual,
Utilizo las aspas de un ventilador en funcionamiento como ia paﬂta la
sobre 1a que se proyectaba allernativamente la imagen de esa misma
helice detenida y en mov to. Bisbe consiguio asi crear una
ambiguedad en la proyeccion en 3 8 | espacio representads
sobre su referente rea




Akua: mundo y sociedad de voluntarios, 2010
Grafito y lapices de colores sobre papel y pared.




Alfredo Ceibal

Ciudad de Guatemala, 1954. Vive y trabaja entre Ciudad de Guatemala
y Nueva York, Estados Unidos.

La obra pictonica de Alfredo Ceibal, en alguna ocasion definida como
realismo magico, escenifica lugares y situaciones entre la autobiografia
y el comentario sociocultural de la idiosincrasia latinoamericana en
general y guatemalteca en particular.

La narrativa, quizas ésa si cercana a la literatura, nos acerca a historias
colidianas cargadas de humor y sorpresa. Sus paisajes fantasiosos y
situaciones absurdas no son sino una ligera alteracion del contexto en
el que ha vivido intermitentemente. En esas composiciones también
se introducen fragmentos de la vida del artista en Nueva York y de la
amalgama de experiencias nacidas de una especie de bipolaridad vital
vinculada a la migracion, la alienacion y la identidad que éste ha sabido
torear con astucia, destreza lécnica y desenfado (E/ horizonte clasico,
1998-2003).

En sus dibujos y pinturas hay situaciones extraordinarias, pero al mismo
tiempo cercanas (El salto de mi angel 2009), en las que vemos
reflejados algunos de nuestros mas agudes rasgos personales y
culturales. Se retratan, a menudo, situaciones de transito, como si se
tratara de una excursion por la vida, llevada a cabo siempre con humor
y sana pasion. Parte de su eficacia radica en poder mezclar, sin solucion
de continuidad, mundos reales e imaginados, como es el caso de Akua:
mundo y sociedad de voluntarios. Acercandolos a la naturaleza de
|a realidad, un poco magica, asi como a los suefios y a la muerte.
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Las siete vergiienzas, 2010
Fotografia, impresion digital



Sandra Monterroso

Ciudad de Guatemala, 1974. Vive y trabaja alli

Ha hecho de su condicion femenina el tema que hila toda su trayectoria
Unido a éste ha abordado la complejidad de las relaciones de pareja
y las de diferentes culturas. En particular las de la cultura kekchi, de
donde proviene su abuela materna, y la de Occidente. Explora
continuamente, hurgando en su propia experiencia familiar y de vida,
las implicaciones politicas y culturales que tiene la construccion de su
género. Esto le ha permitido tocar otros temas afines, como es el caso
de la memoria histérica 0 mas recientemente, los procesos de
transformacion comunitarios. Su obra se basa en el performance, es
ahi que toman cuerpo sus ideas para luego instalarse, 0 manipularse
mediante Ia edicidn del documento, que se convierte en video arte.
También se ha destacado como grabadora.

Las siete verglienzas, consiste en una serie de retratos de siete
mujeres de su familia materna, Vestidas de negro, hablan sobre las
siete verguenzas gue han dejado el colonialismo y el neocolonialismo
en la cultura. Desde |a cosmovision maya son: envidia, ambicion,
orgullo, vanidad, ingratitud, ignorancia y crimen.




El mundo completamente visible, (2010)




Permuth

Ciudad de Guatemala, Guatemala. 1968
Nueva York, Estados Unidos

Proveniente de L,na familia de fotogra
de Nueva York desde los inicios u
Ademas de exponer en muchos de
ahi, también ha ofrecido cursos en .'E“\[ (]i"\r‘.
Instituciones especializadas de Estados Unidos

u obra El mundo completamcnto visible es la
genesis. La serie folografica se centra en el lengua
por mor lentos. cap Ira poses y gestos de
sica, El '(‘IC rievr‘lq”" da a entender el fin o u
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Despojo, 2010
Instalacion

Cable de acero, tela



Ascoli

oA |\

Ciudad de Guatemala, 1984. Vi

e y trabaja alli.

La piedra constituye el simil del que parte el proceso creativo de esta
artista, La observacion de este elemento a la orilla de un rio, la manera
en que el agua la desplaza y la moldea se ha convertido para ella en
simbolo del ser humano enfrentado a la cultura. El yo se convierte
, A de canto rodado por el influjo de la educacion y los
mandamientos de convivencia social que trasmite la cultura. En pocas
palabras, para Hellen la particula gramatical yo e naloga a |a piedra.
Fragmentada y (nica ésta es constantemente erosionada, de la misma
manera que el sufrimiento mella y crea modos de comportamiento.
Esto desde la feminidad se vive como un mecanismo de repeticion
continua, marcado por sensaciones de plenitud y vacio, obsesion y
ansiedad. Esa polaridad es su campo creativo, desde ahi ella lrabaja
para llamar la atencion sobre estos procesos. Es por eso que todo su
irabajo tiene una base ritual de autorreferencialidad y ablucion, que va
la utilizacién de su propio cuerpo hasta los dibujos o su cuademo

on Despojo, la huella, los Ultimos flujos vitales, quedan

anas desechadas por los hospitales, Estas también se

as veces para amarrar a los enfermos en estado terminal

§. Con ellas se anuda lo que queda de la vida como una

n si misma; una cosificacion del cuerpo que nos aleja
Umano

de lo mas |
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de la Riva

Ciudad de Guatemala, 1955. Vive y trz

Lourdes de |a Riva analiza, desde hace
natural que Ia circunda L\u~| ando
De e\a.ﬂ‘.rllmauf infruc
erne ge eclos que se acerce B M
pmr ordiales de la vida: en 412 cuadrantes (2 bajo
de hongos que af fectaban las hojas secas con las que “f.l ajlaba, en
Cale:doscopfo 2003) cred composiciones a partir de huellas dactilares
humanas o en Cadigos (2008), que consistio en grandes radiografias
de semillas secas . Una preccupacion por la naturaleza pero tambien
por su relacion con el hembre y, a la vez, por la '*""u'a'p"a del hombre
mismo es lo que :sub‘.'n(t«, esta pesquisa permanente "un.r., se
aleja de su mundo inmediato y se acerca cada vez mas al video, en
sus proyectos recientes el foco de 5’em|u. se desplaza hacia los
adelantos tecnoldgicos y sus posibles efectos en e texto ..mﬂm
a través de imagenes mas uucas pero también mas elocuentes. El
proceso de transformacié a cafia de azlcar o el funcionamiento
de grandes maquinas ind u"la es s ven como metafora de Ja sociedad
Parte de un continuo proceso de evoiucio -'dep' uracion, las instalaciones
mecanicas que ocupan su mirada act \.a mente sirven de escenario a
pequenas escenas de creacion y destruccion que hablan del origen y
el final de la vida misma.

De la Riva se vale de un proceso lento, casi mantrico, de tejido y re-
construccion para reflexionar sobre |a relacion del ser humano con la
naturaleza pero tambien las de éste con otros ]'r::nt"w y mujeres y
finalmente consigo mismo. El Espacio fragil es no so
el hombre sobre la lierra, la lectura mas inmediala, sino tan
espacio social en el que se mueve, construido a base de relaci
balances y compromisos

El acto mismo de tejer sugiere un intercambio de papeles con los
procesos naturales en el quela ¢ 1 de un objetivo ambic D‘O
se lleva a cabo no a través de sofis ti ad tls pl'fn‘,\ dimientos tecnologic

sino por medio de la constancia y an a disposi

en este caso, el Iww reutlv:zado de =:0r:struu~mm3 humanas

Espacio fragil, una ovrw de trabajos de de la Riva sobre el lugar de
ser humano en el mundo es justamente un recordatorio de la
transitoriedad y la fragilidad del mundo y de Ia vida humana asi como

un homenaje al eterno ciclo des II'JC:‘CIH creacion




Punto ciego, 2
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Frases, 2008
Serie de Folograbados Papel Bristol cortado a mane, vitrinas.




arlos Garaicoa,

La Habana, Cuba, 1967

La caida de la utopia socialista en 1989 llevara a Cuba a una situacién
de extrema dificultad, conocida eufemisticamente como el periodo
especial, Carlos Garaicoa pertenece a la generacion de artistas cuya
obra se consolida en ese momento. Las dificultades en Ia consecucion
de insumos llevaron a una moratoria casi total de la actividad constructiva,
y como consecuencia quedaron un sinnimero de edificios sin terminar
que marcan el tejido urbano de la Habana como construcciones
fantasmas, tierra de nadie, ruinas contemporaneas de edificios que
nunca llegaron a ser. Los trabajos iniciales de Garaicoa se encaminaban
a generar siluaciones en el espacio urbano mediante signos cripticos
colocados en el espacio publico que incentivaban una participacion
activa de los transeuntes, activando la mirada critica sobre una ciudad
que se caia a pedazos ante la mirada impotente de sus habitantes. En
obras posteriores, Garaicoa partio de fotografias de las precarias
empalizadas con que se mantenia provisionalmente en pie un sinniimero
de edificios patrimoniales. Por medio de dibujos que se asemejaban
a los que realizaria un dibujante arquitectdnico, Garaicoa propuso
proyectos fantastices e improbables, llenos de humor e ironia.
Una utopia puede definirse como un proyecto irealizable en el momento
de su formulacién, de manera que es una condicion mas que un lugar
(0 un no-ugar), un asunto temporal mas que espacial. Pero el proyecto
utopico se empecina en materializarse a través de sus signos, lo0s
edificios y los proyectos urbanos, en vez de enfocarse en cambiar las
condiciones sociopoliticas para que la emergencia de una sociedad
mejor pueda tener lugar. Las arquitecturas abstractas de Bend city
(Red) muestran una ciudad de papel conformada por arquetipos:
piramides, laberintos, rascacielos, muros, en la que cada forma
consiructiva revela un vacio que es vestigio de su propia materialidad,
Su sombra negativa.

La serie de fotograbados titulada Frases muestra arquitecturas en la
Habana que tienen nombres o avisos publicitarios, muchos de ellos de
una grandilocuencia que contrasta con la dificil realidad de la ciudad
en la que subsisten precariamente. Usando la técnica del intaglio o
repujado, Garaicoa inserta palabras para conformar frases que le dan
ofra lectura a la compleja situacion de la Cuba contemporanea




Memoria (D) olorosa, 2010
Instalacion.
Incensarios de ceramica, incienso.




Jessica Lagunas

Managua, Nicaragua, 1971. Vive y trabaja en Nueva York,
Estados Unidos.

Su trabajo problematiza la construccion del género femenino, sobre
todo a partir del cuerpo. Lo que representa cumplir con los ideales de
belleza y sexualidad que impone la figura masculina desde la
subordinacion cultural. El topico de la feminidad, que es el SUyo propio,
la ha llevado a investigar la historia de otras mujeres cercanas. Esto
la ha desplazado de un contexto familiar a una colectividad mas amplia,
donde aparecen la memoria y la violencia hecha continente méas que
circunstancia

Suele emplear escasos elementos en el montaje de sus piezas, asi
como explota toda la calidez de rojos intensos sobre espacios o
superficies aséplicas, perfectamente blancas. Disena muy bien cada
uno de sus montajes, ya sea para el papel, el video, el performance
0 la instalacién. De ahi que muchas de las imagenes que documentan
sus resultados son alractivas, deudoras de una simplificacion maxima.

La instalacion Memoria (D) olorosa es una respuesta a la violencia
que se vive en el pais, en especial para honrar a las victimas inocentes
de esta. Durante el tiempo de exhibicion, se quemd constantemente
incienso, activando asi la memoria a través de su olor purificador
elemento tan propio de las festividades religiosas y espirituales de
Guatemala.




IR g N —

La bandera de

Nnearo. (

aniac

nuestros padres, (2006-0




Mayorga,

Ciudad de Guatemala, Guatemala, 1961, Vive v trabaja alli

Desde la fotografia, Mayorga se ha embarcado e 0 Procesos narral VoS
a través de Ia sintaxis de iImagenes de tipo do ummml Se percibe el
interés por relratar lo negado, por lograrie visibilidad a lo que oculla
la sociedad

La bandera de nuestros padres alude a la fotografia de Joe Rosenthal
Levantando la bandera sobre Iwo Jima donde un grupo de soldados
iza la bandera estadounidense con orgullo y dignidad. Las fotografias
de Mayorga presentan algo del ritual preparatorio y bastante mas de
la participacion en distintas ediciones del desfile del Orgullo Gay que
toma lugar a finales de junio de cada ano en Guatemala conmemorando
los hechos de Stonewall de 1969. Stonewall catalizé el movimiento por
derechos LGBT en Estados Unidos; el desfile hoy en dia se realiza en
muchos paises alrededor del mundo. Las personas que asisten
aumentan afio con afio y los desfiles son apreciados cada vez mas
por jovenes Y nifios. Es esperanzador que nuevas generaciones
crezcan familiarizadas con manifestaciones de respeto a la diferencia
y libertad, lo que contribuird a la construccion de una sociedad mas
Inc luyenle, consci ente y responsable de si misma.

Las imagenes de esta obra son tomas directas wllza”aa en
anos 2006 y 2009 en lugares publicos, salvo cuatro fc
ellas realizadas en la vivienda de una de las participantes dcl desfile
Esta obra pretende que quienes la observan, en ejercicio de su libre
albedrio, puedan manifestarse ante lo que ven

A la disposicion de los visitantes habian calcomanias con la bandera
multicolor. Se invitaba a quienes d;?”‘(.‘ardﬂ propuestas de ley que
reconozcan la diversidad sexual y que las personas del mismo sexo
formen familia en Guatemala a que tomaran su band era y la colocaran
en un lugar visible durantc c recorrido por la bienal
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Iconomia, 2000
Instalacion.
Videos, reproductores de DVD, monitores, bancas, serie de grabados.




Restrepo

Paris, Francia, 1959

El artista colombiano José Alejandro Restrepo reinterpreta el santoral
catolico desde una mirada no exenta de ironia, examinando el papel
de estas imagenes lranshistoricas en la sociedad contemporanea. En
su serie conomia, Restrepo se enfoca en un fenémeno que se
desarrolla como un péndulo entre dos manifestaciones extremas: de
una parte, Ia fe ciega en las imagenes (una contradiccion en si misma)
y Su ereccion en signo; de ofra, su negacion, a través de manifestaciones
sutiles o radicales, que van desde ciertas formas de censura hasta la
destruccion violenta.

Las imagenes de la prensa o la television, medios a través de los cuales
se construye cotidianamente el discurso oficial, se constituyen en este
caso en el material basico de la obra. Los medios masivos son el
vehiculo de un torrente de imagenes que se acumulan en nuestro
acervo visual, pero la profusién de estas imagenes ha tenido como
consecuencia un paulatino agotamiento de su eficacia comunicativa
y especiaimente de su capacidad de conmover. En ese sentido. el
caudal indiscriminado de informacion visual es a la vez iconéfilo e
iconociasta, pues el bombardeo visual ha minado la fuerza de la imagen.

En palabras de Restrepo, Muchos ojos han saltado de sus cuencas
desde las sangrientas pugnas entre lcondfilos e lconoclastas en Bizancio
del siglo VIII. El Concilio de Nicea, en el affo de 787, dirime sutilezas
pero no resuelve el problema, al declarar que los iconos merecen
reverencia y veneracion mas no adoracion. De ahi en adelante el tnunfo
de las imagenes (refrendado por el Concilio de Trento y la apoleosis
barroca hasta los dias de la Sociedad del Espectaculo) ha sido
apabullante. Sin embargo, los bandos en cuestién no han bajado Ja
quardia, antes bien han refinado soportes, tacticas e ideologias
Facilmente podemos detectar en la sociedad actual claves en donde
la guerra de las imagenes sigue en pleno fragor. Pero también, como
lo ha sido desde tiempos remotos, asistimos a un conflicto de rara
cornplejidad, donde el culto a las imagenes no estd en relacion
directamente inversa con el rechazo. Se trata de un terreno ambiguo
y paradojico: formas de “idolatria” que son iconoclastas a la luz de
cierla ideologia pero icondfilas desde olra perspectiva, "luminados”
que se convierten en iconoclastas a fuerza de ver, icondfilos que buscan
desesperadamente fa imagen Gltima y los limites de lo visible, transiciones
paulatinas o bruscos choques entre una actitud y la ofra, sustituciones
por toda destruccion... (...) Creer o no creer en las imagenes implica
sobre todo acercarse a las relaciones entre el poder y la mirada.
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Performance del artista japonés Tatzu Nishi
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